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GroBe Orgelfuge C-Dur.
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Im Gegensatz zum vorhergehenden Beispiel ist dieses, auch auf dem
Quintton endende Thema entschieden abgeschlossen. Die zu Anfang durch
Uberhalten des Grundtones angestaute Kraft 18st mit energischer Schwung-
bewegung der Sechzehntel eine kraftige Intervallbewegung aus, die tber den
neuen Leitton in die Quinttonart fuhrt. — Modulierende Themen sind ver-
haltnismaBig selten. Im Wohlt. Klavier gibt es nur vier Fugen mit modu-
lierenden Themen, namlich die Es-Dur-, e-Moll-, gis-Moll- und h-Moll-Fuge.
des |. Teiles.

GroBe Orgelfuge e-Moll.
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Im vorderen Abschnitt des Themas (a) chromatische Liniendivergenz
mit dem Zielpunkt der Dominante. Man beachte die allmahliche Verschar-
fung der Intervallspannungen bis zur L8sung der 0berméBigen Sexte c—ais.
Der Abschnitt(b) bringt die kadenzielle Ruckleitung in die Tonika.

Raummangel verbietet eine weitere eingehende Besprechung von Fugen-
themen. Aber schon diese wenigen Analysen lassen die essentiellen Merk-
male deutlich erkennen.

Im besonderen kann man folgende Kategorien unterscheiden:

1. nichtmodulierende und modulierende Themen,

2. linienmd&Bige und akkordliche Themen,

3. Themen, die mit dem Grundton beginnen und wieder zu ihm zurdck-
kehren,

4. Themen, die mit einem anderen Intervall beginnen oder enden, infolge-
dessen nicht abgeschlossen erscheinen,

5. Themen mit Entwicklung aus einem Motiv oder solche mit groBer

motivischer Reichhaltigkeit.
6. Themen mit vielseitiger Rhythmik und solche mit breitem, rhythmisch
wenig gegliederten Melos.
spielerisch bewegte Themen, ariose Themen, figurierte Themen u. a.
.Rezepte* zur Anfertigung von Fugenthemen zu geben, wie es manche
Lehrbucher tun, ist sinnlos, da die Erfindung eines guten Themas immer
Sache der kinstlerischen Inspiration sein wird, Der kompositorisch minder
Begabte mtge sich daher fur die folgenden Ubungen lieber eines der im
Anhang angegebenen Themen bedienen, als sich mit einem stumperhaften
selbsterfundenen Thema abzuplagen.
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ll. L - Beantwortung des Fugenthemas
L7 1. Grundsatz: Das imitatorische Moment in der Fuge besteht in der

polaren Gegensdtzlichkeit von Grundton und Quinte. Ein Thema wird daher
grunds#tzlich in der reinen Oberquinte (bzw. Unterquarte') beantwortet.

Antwort h
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Dadurch wird
herbeigefihrt

Vergleiche Bachs Themenbeantwortungen in folgenden Fugen:

W. KL I.: C, eis, D, d, E, fis, G, a. — ll.: cis, D, d, dis, E, e, Fis, gis, A, b, H.

Folgende Themen sind zu beantworten:

eine Modulation in die Dominanttonart
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6) (siehe Bach W KI.I,E-dur) )
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W) fr  (siehe BachW.KII, Fis-dur)
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i ) Ob Oberquinte oder Unterquarte, héngt von der Stimmlage ab. Bei einer Fuge
far Alt und Tenor, in der der Alt beginnt, wird die Beantwortung des hier angefihrten
Ihemas in der Unterquarte erfolgen miissen.
















