Nachdem ich fur die evangelische Kantorei Wallddi¢é Kantate ,Weil Gott die Liebe
ist* komponiert hatte, wuchs in mir der Gedanke, Limufe der Zeit einen ganzen Zyklus
geistlicher Kantaten zu schreiben, bei dem versigme Aspekte des Glaubens in heutiger
Zeit mit heutigen Texten musikalisch befragt undgadeutet werden sollen. Ausgehend von
meinen eigenen Versuchen, mir Religiositat zu diefdbn, ausgehend von den Zweifeln und
Diskussionen, die in einer sakularisierten, enteaigm Welt einen naiven Umgang mit
Religion erschweren oder gar unmoglich macheresshir wichtig, Texte zu finden, die die
Erfahrungen unseres jetzigen Lebens mit all seédersprichen mit einbeziehen in die
ewigen Fragen, welche Religionen seit jeher beam@mnovollten. Leichte Antworten kann es
nicht mehr geben; und vieles, was in der christiichiturgie verkiindet wird, erschien mir
seit langem phrasenhatft, hohl. Mir sagt ein ewly#sderholen von Séatzen wie ,Jesus ist fur
unsere Sunden am Kreuz gestorben® nichts. Leidéchte man vielleicht sagen. Ich warte
immer darauf, dass mir ein Pfarrer wirklich zeigeann, warum ein solcher Satz fir mich
auch heute noch oder wieder Bedeutung haben kanicheSPfarrer gibt es immer wieder.
Und besonders freut es mich, wenn ich auf Texta @fdichte stol3e, die Schriftsteller,
Dichter oder Geistliche heute verfasst haben, medesie von ihren eigenen Mihen berichten,
die ihnen der Kampf mit dem Glauben bereitet. B¢ gentigend Griinde, heute nichts mehr
mit Religion zu tun haben zu wollen. Der Wunsclotarallem praktizierten Glauben ins
eigene Leben zu integrieren, erfordert oft Arbeitl standiges Fragen nach dem Warum und
Wie.

Diese Auseinandersetzung finde ich in den Gediclites Osterreichischen Schriftstellers
Thomas Bernhard, dem man weil3 Gott nicht Naivi@gtwerfen kann. Im Gegenteil, sein
prosaisches oder dramatisches Werk erscheint dfig véesillusioniert. Seine Gedichte
weisen aber einen erstaunlich hohen Grat an Rsitgtcauf. Sehr oft wird Gott wie in einem
Gebet angesprochen. Einige Gedichte heil3en gatmEsa Bernhard scheint mit Gott zu
ringen, scheint daftir zu kAmpfen, dass ihm seinul@anicht aus den Handen gleitet, findet
aber auch immer wieder Momente des Trostes.

Nachdem ich bereits 2001 einen Orchesterliedersyiich Gedichten von Thomas Bernhard
schrieb (,Winter...” Reise einer kranken Seele), fieir der Band mit seinem lyrischen
Gesamtwerk wieder in die Hande, als ich einen Kaitpmsauftrag erhielt, fur die
Thiringen-Fahrt des Leipziger Kammerchors Consad Kantate beizusteuern, die sich mit
Fragen der Sehnsucht und der Ewigkeit auseinartderse

Die funf Gedichte, die ich daflr zusammenstellhematisieren die Suche nach Gott (Wo bist
du Herr und wo mein Glick?), blicken zurtick aufesobar sichere Zeiten voll Schénheit und
Labsal (wo der Schlaf und suRer Duft der Gliedenigd.aub und Wind vom Olberg),
verzweifeln an der eigenen Unzulanglichkeit (Wdstige ist schlecht getan, was ich singe ist
schlecht gesungen), geraten dartber in einen -miiescheint — zweifelhaften, da nicht zu
verwirklichenden Aktionismus (Ich werde arbeitercimaneinen Kraften. Ich verspreche dir
die Ernte... Ich werde lieben. Auch die Verbrecherit Mlen Verbrechern und mit den
Unbeschitzten werde ich eine neue Heimat grindesr3uchen sich daran festzuhalten, dass
Gott Gebete erhort (Gott hort mich in jedem Windel Welt), kommen aber auch zu dem
Schluss, dass Gott wieder neue errichtet werdens,mdigss man ihm in unserer Welt
vielleicht nicht mehr begegnen kann, dass man dafiden Rand der Ewigkeit gehen muss
(Ich werde an den Rand gehen, an den Rand der ufrdiedie Ewigkeit schmecken). Wir
haben Gott selbst aus unserem Leben verbannt, hhbezerstort, wir missen ihn fur uns
selbst wieder aufbauen.

Das letzte Gedicht scheint Trost und Zuversichzadsicken (Ich furchte mich nicht mehr.
Ich firchte nicht mehr, was kommen wird.). Allergnliegt dieser Trost wohl nicht mehr in
diesem irdischen Leben, sondern in der Gewisshath ihm und seinem Kampf Ruhe zu
finden. Es ist ein Gedicht der Erldsung, bei wetchieh unwillkirlich das alte Kirchenlied
»Mit Fried und Freud ich fahr dahin“ nach dem Lobgeg des Simeon assoziierte, welches



dann auch der musikalische Grundbaustein des fiinfatzes wurde, indem es in
verschiedenen Tonarten und Temporelationen mitsatbst kontrapunktisch vernetzt wird.

Weitere Ideen, bei denen sich textliche Anregunigetier Musik niederschlugen, waren das
suchende, scheinbar haltlose Tasten der Pizzided¢e:lSer zu Beginn des ersten Satzes, das
guasi ,De profundis clamavi“ der Gesangslinienemsm weiteren Verlauf.

Ferner fihrte mich die — nach meinem Empfinden hldhdGeschaftigkeit des zweiten
Gedichtes zu einer in gewissem Sinne kuriosen FHillger ein Marschthema mit der
Vortragsbezeichnung ,in modo Realismo sozialis{fdommage a Hanns Eisler)“. Ich musste
beim wiederholten Lesen des Gedichtes unweigeditkozialistische Arbeiterchére denken.
Mag sein, dass man die aus dieser Assoziationtimsuide Musik in einem geistlichen Werk
als deplaziert empfinden mag, fir mich spiegelts didber durchaus wider, dass mir der
Sozialismus im 20. Jahrhundert als eine anderelédrAuseinandersetzung mit menschlichen
Lebensbedingungen erscheint, die im Glauben an UWidedingtheit des eigenen
Wahrheitsanspruch durchaus quasi religiése Ziigeraamgmen hatte.

Ich méchte allerdings betonen, dass ich die Gebtédides Sozialismus mit dieser Fuge nicht
als ganze verunglimpfen will. Aber auch solche Ayehore in der Art von Hanns Eisler
verhinderten nicht das Scheitern der Idee und Imefgaute in der Rickschau schon das
Scheitern in sich, worin sie fir eine allgemeindédmserfahrung unserer Zeit zum Symbol
werden kdnnen. Man arbeitet — und es fuhrt zu sicht

Die Sopran-Arie des dritten Satzes versucht, desilkéun (Sopran und Bratsche solo, im
Mittelteil mit Orgel) die Erfahrung des Textes (Gbbrt mich) nahe zu bringen, indem die
Linien sich ohne verbindendes Taktgeflige miteinanvéeweben, so dass in htherem Mal3e
das aufeinander Héren und Reagieren zum Musizienénendig wird. Darin erschlief3t sich
eine Form der Freiheit, die eine utopische Quabgihhalten kann, auch wenn das Gedicht
als ganzes sich noch nicht in ruhiger Gewisshaigem kann.

Der vierte Satz gewinnt seine Form aus den zentBdgyriffen des Gedichtes: ,Am Rand der
Erde" — ein Passacagliathema, welches Uberzeitficther Orgel lebt, entwicklungslos, die
Rander des Klangraumes markierend.

.Ich werde die Hande anflllen mit Erde" — der Chgichst aus der Mitte des Klangraumes
zu den Randern der Orgel, die Streicher wachsendeonR&ndern hinein in die Mitte, alle
zusammen flllen den Klangraum immer mehr an, um\Wigter [zu] sprechen, die Worter,
die zu Stein werden auf meiner Zunge, um Gott wiadézubauen®.

Hoffentlich ist dieses Bemihen ernsthaft und fietleicht dazu, auch in der heutigen Zeit
ein stabiles Fundament mit dem Glauben an Gottrbau&dnnen!



