Prélude a la Memoire de A.C.D.

Seit einiger Zeit beschéftige ich mich fir meinendiktheorieunterricht in Frankfurt mit der
Musik Claude Debussys. Wie funktioniert diese Speadie jedem so verstandlich scheint,
und doch so neu und andersartig war (nicht wemeer als diejenige Schonbergs), dass der
Musikwissenschaftler Albert Jakobik Debussy diaitlase Revolution in der Musik" genannt
hat?

Als ich Uberlegte, auf welche Weise ich dem Kompmssauftrag des Sachsischen
Musikrates fur den Jugend-Musiziert-Wettbewerb 2@6862cht werden, welchen Inhalts das
gewulnschte Stlck fur Klarinette und Klavier seimié, da kam mir allmahlich die Idee, die
Erfahrungen, die ich mit Debussys Musik analytistéichte, durch mich hindurchgehen zu
lassen, mich anregen zu lassen, kompositorischeek]udie sich immer wieder bilden, durch
die Beschéftigung mit der Freiheit in Debussys Mumsal wieder aufzubrechen, mich wieder
einmal zu befreien von der Gefahr, immer denselberfiahrensweisen zu folgen, die ich oft
genug als ein Korsett empfinde, das zwar meinemurdtund meiner Personlichkeit
entspricht, aber dennoch immer wieder als einged&egtrenzt erscheint.

Dabei wollte ich natirlich keine Debussy’'sche $fdle schreiben, sondern versuchen,
Beobachtungen aus seiner Musik in meine zu Ubenragie schwebende metrische Freiheit,
das Gefuhl einer Tonalitat, die nicht funktiondl mine lose, assoziative, nicht zielgerichtete
Form, ein Moment des impressionistisch Skizzenhaftdes organisch Wachsenden,
Unkonstruierten, Mischklange aus entgegengesetztéanglichen Grundfarben, die
Mdglichkeit des sensiblen Nachhorchens, des meditaSich-Versenkens...

Hlbscherweise entdeckte ich, dass Debussys valiggmName schon in seinem ureigenen
Sinn Musik ist:

ACHIllE CIAuDE DEBuUSSy

Da steckt schon so vieles drin: Eine klare modaMod Farbe samt einer angedeuteten
Gegenfarbe (durch die Storténe b und es), einehgpssene Thematik durch das dreimalige
motivische Anheben in einer Barform a, a’, b, esap pragnante Kleinmotive (die drei
Quarten h-e, a-d, b-es; das signalhaft immer wiedeende e; das zweimalige fragende
Enden auf der — vom Grundton a aus gesehen — Qaiimtelches das Thema so im Schweben
halt; der Sekundanstieg d-e...).

Damit musste sich doch trefflich arbeiten lassend o war es klar, dass das ganze Stiick aus
Debussys Namen entwickelt werden sollte, was jéh aneiner Vorliebe, viel Musik aus
wenigen Urnoten zu ziehen, entgegenkommt, doclesliBgl eben nicht im Rahmen der von
mir schon haufiger praktizierten freien Variatiaosh, in der moglichst viele thematisch
unterschiedliche Gestalten und Charaktere aus dgpriinglichen Tonfolge abgeleitet
wurden, um im Sinne typisch deutscher Entwicklungsia linear und zwingend einem
Hohepunkt entgegenzustreben. Nein, dieses Maksedltweniger deutsch sein, wenn man so
sagen kann. Weniger geplant, weniger entwickelhiges stringent, weniger zielgerichtet.

Das Stick ist Sven Winkler gewidmet, einem guteeuRd seit Studientagen in Frankfurt,
Klarinettist, mit dem ich schon viele schdone Moneentbeim gemeinsamen
kammermusikalischen Musizieren und bei einem GlaisvBin erlebt habe.



