.Les Chansons des Roses" (2002)
fur mittlere Stimme und Klavier

Als mich Johannes Schendel bat, ihm etwas zu korapam musste ich erst nicht lange
gebeten werden, da ich schon lange seine edle,evd@tiimme und seine intelligente
musikalische Gestaltung bewundert habe. Auch sensdhlag fir zu vertonende Texte fiel
bei mir nicht auf Widerstand, da die franzésiscenlichte von Rilke, die Jo beim Nordic
Chamber Choir (heute Chamber Choir of Europe)mereChorvertonung von Morten
Lauridsen kennengelernt hatte, Ubten in ihrer Ro@sd Zartheit, ja teilweise Fragilitat,
sogleich einen Reiz auf mich aus, obgleich ichdngefranzdsische Sprache gelernt habe und
mir die mitgelieferte deutsche Ubersetzung nicht gelungen erschien. Besonders die
Zeilen ,Contre qui, rose, avez-vous adopte cesethbegann sich gleich zu musikalischen
Gedanken zu verdichten. Es sind Liebesgedichtecfeduch fragend und angstlich im
Charakter. Als ich mich an die Komposition macBkthrieb ich die Lieder nur im Gedanken
an Jo Schendel, an die franzdsische Aura der Teixdet, an Auffihrungsmaoglichkeiten bei
Festivals, gar Festivals neuer Musik. Ich bin kantgardekomponist. Ich hatte im Studium
auch einige avantgardistische Techniken ausprolaieer es wurde mir in den letzten Jahren
immer klarer, dass — bei aller Liebe, die ich vieteitgentssischen Kollegen entgegenbringe
— selbst anders empfinde und mich zu sehr verbwegen ich glaube, zur Avantgarde
dazugehdren zu miussen. Die Komponisten, deneniatinam meisten verwandt flihle (vor
allem Benjamin Britten), haben in irgendeiner Wejsartetes tonales Denken nie verlassen,
haben ihre eigene Sprache gefunden, die sich deutliTraditionen verwurzelt weil3, die sich
aber dennoch nicht billig anbiedert, sondern ifaezgeigenen Wege findet, traditionelle
Mittel neu und unerhort mit Sinn und aktueller Rellez oder gar Brisanz zu flllen. Diesem
Denken und Arbeiten fuhle ich mich verwandt undpfleshtet, ich glaube, meine Starken
liegen hier. Ich habe das immer starker werdendéhBelass Tonalitéat nicht verbraucht,
inhaltslos und oberflachlich geworden ist, sondeyah viele Mdglichkeiten birgt, eine
eigene, unverwechselbare, starke Klangsprachetaucgeln. In diesem Rahmen sind meine
,Les Chansons des Roses" aus dem Jahr 2002 wokudaslich am traditionellsten
wirkende Stlick, das ich seit langem geschriebes,edter ich glaube daran, dass viele
Details darin sind, die meine Tonalitat nicht sceih lassen, die sie vielschichtig und aktuell
machen. Ich mdchte mit meiner Musik die Texte netlriicken, ich moéchte ihrem Flair,
ihren Stimmungswechseln, ihren Zartlichkeiten utdyjAinden gerecht werden. Ebenso war
es mir wichtig, auch in der Musik einen franzdsesti on zu treffen. Und auch, wenn man
vielleicht manchmal Anklange von Fauré, Milhaud mBeulenc horen kann, so hoffe ich,
dass die funf Lieder als eine Einheit und als Auskimeines Denkens gehdort werden
kénnen. Die Lieder sind Jo Schendel und Hilko Dumgewidmet.

Als erstes muss ich zugeben, dass ich nicht althoBee sofort verstand und auch jetzt nicht
sicher bin, tatsachlich zu wissen, was jedes Vieate Formulierung letztendlich aussagt.
Angezogen haben mich sofort eine spirbare Grundsiimy und einige Schltisselbegriffe der
Gedichte, welche die musikalische Aura jedes Lienedefinieren halfen. Den ersten
sofortigen Zugang hatte ich beim zweiten Gedichdnte qui Rose®, welches ich auch als
erstes vertonte. Die Vorstellung eines Wesenssdasnpfindsam ist, dass es sich vor allen
noch so freundlichen und behutsamen Annaherungssiega von aul3en erst einmal zur
Wehr setzt und Stacheln vorschitzt, um selbst metietzt zu werden, erschien mir als ein
nachvollziehbarer Bestandteil von Liebe, welched®tieit, Anmut sein kann, aber einen
auch immer wieder verletzen wird. Und so sehr marhalie schonen Seite der Liebe
herbeisehnt, die Angst vor diesen Verletzungedash oft grof3 und fihrt auch ebenso oft
dazu, dass man sich aus Selbstschutz in einer Wibiselie selbst fir den anderen verletzend
sein kann. Und weil jeder, der in seinem Leben sahe verschiedenen Seiten der Liebe



erfahren hat, vielleicht sowohl die Situation kergggen Stacheln angehen zu missen, die
man eigentlich nicht verdient hat, als auch sedbsbn sich mehr eingeigelt hat, als
notwendig gewesen ware, um sich selbst vor Venhgien zu schitzen, versucht dieses Lied
gleichzeitig die Stacheligkeit klingen zu macheie @bch nur vorgeschitzt ist und nur
muhevoll bedeckt, dass sich die Rose selbst autdinder Begegnung sehnt), wie auch das
liebevolle Verstandnis desjenigen, der sich dereRu#hert. Einerseits weild er um ihre
Verletzlichkeit und ihren Selbstschutz, hat — et aus eigener Erfahrung — Verstandnis
daflr, andererseits wundert er sich aber auch daridissend, dass er es doch nun mal nicht
bdse meint. Fur die, welche Technisches interds§ler Stacheln finden ihre klangliche
Entsprechung in dem das ganze Lied durchziehendemd@otiv eines Seufzer-Quart-
Vorhaltes, welcher aber nicht mit einer normaleraf@; sondern mit der ibermafdigen
lydischen Quarte eines Akkordes gebildet wird uadutch mehr Reibung erzeugt.

Ebenso direkt war mein Zugang zum Gedicht ,De &wertrop plein® mit seinen Stichworten
Traum, schlafen, Ungewissen, sich tUber den Morgeigén. Angestrebt war ein sehr zartes
und gleichzeitig unwirkliches, fast korperlosesdaild, das vom Sénger vor allem einen
fast durchgéngigen Einsatz wie getraumter, kopfigerwenig visionarer Klangfarben
verlangt. Standige motivische Septimspriinge deolflelsollen eigentlich so gesungen
werden, als waren es Sekundschritte. Das Liedbdeteben keinen Bodenkontakt, schwebt
wie eine weil3e Dame oder zumindest wie eine andm@iSchlafwandlerin dahin.

Einen starken Kontrast bildet dazu die Nr. 4 ,Lag@compléte”, das eben ganz von
Bewusstsein, von ganzlichem in Sich Aufnehmen, Smmherheit und Gewissheit spricht. Die
Vortragsbezeichnung ,feierlich, wie korinthischeuf, mit Klarheit und Selbstbewusstsein®
zeugt von der Grundhaltung des Liedes, welche&dhalish wechselnde Klangséulen von
jeweils ein Paar Takte lang sich nicht veranderrldeordfeldern hinstellt, unverrickbar,
um die sich die Stimme rankt.

Das erste Lied ,En une seule fleur" fangt mitteriner wohl schon vorher da gewesenen
Bewegung an, die in ihrer ostinaten Wirkung faseaiHauch von Minimal Music aufweist,
doch liegt mir dies eigentlich fern. Eine klanglsfilistische Assoziation richtet sich eher an
Darius Milhaud oder Jaques lbert, wie Uberhauptlakder darum bemuht sind,
verschiedene Facetten eines franzdsischen Idiorsgatisch einzufangen, ohne dass die
Vorbilder sich konkret festmachen liel3en, etwa neten bereits genannten auch Poulenc,
Fauré, Debussy und Messiaen. Naturlich beabsiehtigtnicht ein musikalisches
Sammelsurium verschiedener Personalstile, sondelitevein in sich geschlossenes Werk
schreiben, das eben seine klangliche Reverenz detites, sinnlichen franzdsischen Tonfall
von Rilkes Gedichten erweist. Ich hoffe, dass mesdjelungen ist.

Das erste Lied nun ist wie ein Perpetuum mobiléggohwert, aus sich selbst heraus Energie
holend, unbeschwert dahin fliegend.

Am schwierigsten und ratselhaftesten war fur miefieicht der letzte Text, der auf mich
nach wie vor etwas sphinxhaft wirkt. Aber genau sjaiegelt wohl auch die Musik wider, die
im Klavier ratselhafte Akkorde eigentlich isoli@ameinanderhangt, die im Tonraum
voneinander relativ weit getrennt liegen und wetuiigammenhang miteinander eingingen,
wenn nicht immer jeweils ein Ton von zwei aufeinantblgenden Akkorden im
Sekundabstand zueinander stehen wirde und damivieinelle Melodielinie aus den
gezackten Akkordfolgen erahnen lie3e. Es entsteltlavier nicht mehr als ein Schatten
einer Melodie, und in diese lose zusammengehaltdkkarde spinnt der Sanger relativ
verloren und selbstvergessen noch weitere Linieaihi



